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第九章 漆画设计与制作

第一节 漆画设计的几个问题
漆画是以天然生漆为主要媒材进行的绘画创作。它源于古

老的漆文化传统，是从漆器装饰艺术中衍生并独立出来的新画
种。
中国的漆艺文化传统如同陶瓷文化一样，历史悠久，并且
有较完整的体系。从漆树的培植到漆液的采割和加工，从鬃制
生活实用品到玩赏的工艺品，从漆艺理论到现代漆分子化学的
研究，可以说都取得了较高的成就，中国已有比较完善的漆文
化体系。几千年的漆文化积淀，无疑对现代中国漆画艺术的形
成提供了必要的条件。中国古代漆艺饰技法虽然丰富多彩，
却无力孕育出漆画这难产的婴儿。这是因为在封建制度下，从
事漆艺的手工艺人以师承的方式传承漆工艺技术，文化程度的
限制及一脉相承的传承方式，使个性化的创作很难得到实现。
而在另一个群体中，画家们则沉迷于文人士大夫的情趣中，玩
味于笔墨纸砚之间，加上约定俗成的观念，使他们不可能参与
手工艺制作。
1949年新中国成立以后，在大的政治背景下，提倡文艺为

工农兵服务，知识分子要走与工农相结合的道路。这样，不少
画家走进社会生活中，学习、体验和表现劳动者的生活。同时，
美术院校开设了漆艺课程，为了拓展教学领域，派教师和学生
到漆工厂学习，这为漆画的出现提供了契机。再加上60年代初，
越南磨漆画在中国的展出，起到了启发与催化作用，使漆画最
终从传统漆艺中脱离出来而成为一个全新的画种。
漆的材质和相应的表现技法决定了漆画的个性品质，这种

特质构成了漆画存在于世的基础。不同的画种所使用的特殊媒
材对其产生的艺术语言起着决定性的作用，艺术的共性规律正
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是通过不同画种的个性语言来表达的。因此，它具有不可替代

性。
现代漆画在创作过程中，由于材料的特性而产生了许多有

别于其他画种的表现手段。工艺技法的多样性及材料的丰富性

是漆画的优势。漆画作为一个画种，对艺术追求的目标固其他
画种都是一致的。漆画艺术形式、风格的容量以及艺术精神内

涵的深度，都应与其他画种同步。因此同学们在学习漆画的创

作过程中，必须重视对绘画艺术的共性规律的研究。

如何创作好一幅漆画作品，设计是关键。因为漆画具有绘
画和工艺双重特点，所以设计的内容包含着构思、构图，以及
选择恰当的漆艺表现技法及材料。这对于是否能够顺利完成漆

画创作有着十分重要的意义。
欲创作一幅好的漆画作品，包含着作者多方面的艺术修养。

因为艺术作品是对客观世界审美经验直接的或间接的反映。人

们的艺术修养制约着艺术创作水平的发挥。只有在掌握好漆工

艺表现技法，同时又具备一个画家的基本素质时，才能较好完

成漆画创作。漆画是纯艺术，纯艺术则更多的是注重个人情感

的表达。如何准确、恰当地表达个人对艺术的理解与追求，则

又需要艺术技巧。绘画构图是绘画艺术技巧的重要组成部分。

绘画的构图就是运用艺术形式法则组构画面，以实现创作目的

的艺术活动。再者，绘画作品是人类对精神世界追求的产物，人

们的审美倾向因时代的不同而改变。随着人类文化的演进，艺

术作品不断的积累，都为后人提供了丰富的可以借鉴的创作经

验。因此，在学习漆画艺术创作过程中，要加深对漆艺规律的

研究，吸收民族的、民间的及外来文化艺术之精华，并善于结

合艺术实践从现实生活中去寻找美、发现美，借以提高自身的

艺术感受能力和对生活敏锐观察能力，运用个性的艺术语言，

这样才能创造出具有时代特色的漆画作品。
现就漆画设计中的几个问题分述如下：

一、均衡
绘画作品中的均衡是视觉的均衡，它包含着多样的统一。

绘画作品中的均衡不是物体实际的平衡和对称，而是人们由于

生理和心理因素的影响，对视觉平衡产生某种本能的需求的体

现。均衡，与人们的生活习性有密切联系。例如：在日常生活

中，右手比左手灵活，且活动多。妇女胸前的饰物习惯上总是

放在左边等。生活中形成的这种均衡易产生视觉的安定感。画
家在构图的最初阶段，也是在画面寻找视觉均衡的比例关系。

这种均衡关系蕴含着各地区、各民族及其文化背景下人们的审
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美差异，因此派生了艺术形式各异的作品。例如，中国传统水
墨画，就十分讲究题款和印章的位置、字数多少和大小。印章
的位置、大小可以使画面色彩呼应，破除平板，起到稳定平衡
作用。
在漆画作品中，也常常运用均衡的原理进行创作，例如乔

十光先生在1985年创作的《饮茶藏女》(图225),金字塔形的构
图，获得了稳定均衡的视觉效果。在这幅作品中，作者运用了
中国画计白当黑的表现手法，大胆地将主体人物和道具处理在
漆黑的背景下，使主体形象突出，视觉效果显得凝重、沉稳、
静谧。为了概括并突出人物形象特征，作者将藏女形象处理成
全侧面，并且有意识地将藏女与银茶壶分开，形成了一大一小
的色块。色漆与蛋壳镶嵌分布有变化，使画面产生均衡自然的
视觉效果。
笔者在1991年创作的《垂死的鱼》(图226),也是运用均衡

的原理完成的漆画作品。为了加强视觉冲击力，有意将鱼的身
体向左倾斜，桌面向右倾斜的线条与鱼的头部形成交叉点。为
了表现画中悲剧的气氛，作者在色彩处理上借鉴黑白水墨画的
表现形式，将色彩纯度降低，又运用铝箔粉的银白色表现鱼身
的质感。在画面三分之一的右侧选择了一块极为单纯而神秘的
黑色，产生了强烈的视觉效果。

二、多样统一
多样统一，是优秀绘画构图的基本条件。在绘画基础训练

时，同学们都画过色彩静物写生。有时自己也参与摆静物。形
象相似的水果，经过我们有意识地将其组合，会使画面产生丰
富的视觉效果。水果的大与小、多与少、疏与密、明与暗、冷
与暖等因素都可以使画面产生既多样又统一的视觉效果。
乔十光先生于1978年创作的《泼水节》(图227),运用了横
长的构图，表现云南西双版纳地区傣族泼水节的节日气氛。在

图225 乔十光 饮茶藏女
图226 程向君 垂死的鱼
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图227 乔十光 泼水节

这幅作品中，作者选取了几位傣族妇女的背影作前景，将沸腾
的人群及龙舟竞渡的激烈场面放在中远景处，远、近岸边和龙
舟都处理成水平线，站立在前景的傣女产生垂直的竖线，傣女
聚散富有变化。作者巧妙地运用傣女手中伞的张合与高低错落，

显示节奏变化。在画面左右两侧又安排两个傣女相互侧视，一

呼一应使画面产生聚中的视觉流动线。这样的构图只有在长期

学习传统、深入生活、反复进行艺术实践之后才能产生。生活
虽然是艺术创作的源泉，但是生活不等于艺术。从生活素材到
艺术创作之间有一个质变的飞跃。这需要在深入生活过程中大

量地积累创作素材，对构思、构图反复进行推敲，并善于从生

活中发现、寻找形式美的规律，最终才能使作品获得完美的视

觉效果。

三、疏与密
中国古代画家用“疏可跑马，密不透风”形容绘画作品中

的疏密关系。疏与密可以产生富有节奏变化的视觉均衡，它普

遍存在于客观世界中。丛林和高山，田野与村舍，从微观到宏
观，在大千世界中我们常常可以感觉到这种视觉现象。同学们

通过观察自然，运用自然界中不同的物象所产生的疏密关系，
可以引发并创造出最佳的视觉效果。
在漆画创作中，疏与密的表现手法也运用得十分普遍，色

块的大小分布、漆材料肌理的繁与简、镶嵌的表现技巧⋯⋯都

包含着疏与密的对比关系。吴晞先生在他的作品《岁月》(赏析

图59)中，运用单纯的蛋壳镶嵌技法表现出岁月沧桑的意境。作
者利用蛋壳的白色和灰色，镶嵌时的疏与密，表现出老树逆光

下黑白对比的效果。

四、曲线与直线
曲线与直线是一种对比关系。从视觉效果上看，直线刚阳.

曲线柔媚富有弹性。直线和曲线是造型艺术中最常用的线条。

作者的不同情感与表现不同物象所选择的线条都会有所不同。
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线条具有一定的象征寓意。例如在古希腊，人们认为人体产生

的曲线是美的化身，古希腊人把人体的曲线美运用到建筑的装

饰和日用陶器的设计上。在中国古代，从绘画到装饰艺术，一
切产生动感韵律的构图，都与“之”字形或“S”形曲线有着密

切关系，太极图形就是在圆形内用“S”形进行分割，使圆形内
产生一阴一阳、阴阳互补的“阴阳鱼”图形。两极围绕中心点

回旋不息，一虚一实，左右相倾，上下相随。这种简练的构成
方式，蕴含着宇宙间万物对立统一的规律。
现代画家常常用直线造型。在康定斯基作品中完全抛弃自

然物象，以曲线、直线、圆形、方形、三角形等形象进行组合，

使之交叉重叠，产生独特的个性符号。这些抽象的符号，构筑

了画面音乐般的视觉效果。他的作品被世人称之为绘画的交响

曲。另一位西方绘画大师蒙德里安，他的造型语言则更多地运

用直线，将直线平行交叉地对画面进行分割。平行线给人以安

定感，垂直线给人以崇高向上的精神启示。他将纯度高的红、

黄、蓝、黑等颜色组成色块，创造出有独特意味的蒙德里安的
图式语言(图228)。
运用直线表现对象，画面易产生一种视觉冲击力。《雪山前

的白房子》(程向君1987年作，图229),就是利用直线构成画面。

这幅作品是作者根据在甘肃省祁连山收集的生活素材而创作的。
在祁连山角下生活的人们住的是用泥土构筑的简陋房子，在外
墙面上涂刷白色涂料，方块形的土房子与雪山的造型都呈直线

条，形式上非常统一。在色彩的处理上用黑、白、灰、蓝、银

产生较强的明暗对比，用蛋壳镶嵌和莳绘技法表现雪山和土房
子暗面的对比关系，加强了镶嵌技法的表现力，从而表现出西

北寂寥神秘的意境。

图228 蒙特里安作品
图229 程向君：雪山前的白房子
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图230 埃及壁画

图231 山东汉画象石

五、特异
在现代视觉艺术中(特别是广告设计方面),常常运用“特

异”表现手法来营造丰富的视觉效果。“特异”也就是当人们看
见一组一组间距、形状和体积均相似的物象有序地排列，有时
其中一个突然歪斜，使人们在欣赏作品时的逻辑推理遇到了意
外改变，从而产生了视觉跳跃感。特异的表现手法正是为了在
画面中产生动与静的对比关系，以吸引观众对作品的注意。

郑力为先生的作品《拉网》(赏析图56),就是运用了特异的

原理表现出闽南惠安女劳动的场景。画面以红色调为主，横长
的画幅在三分之一处表现网中的鱼。惠安女拉网时的身影有序
地排列在海滩上，画面形象处理平面化，比较准确地运用了漆
画艺术语言，具有极强的形式美感，把象征楚汉漆文化的红与
黑运用得极为洗练，表现出作者驾驭传统漆艺语言的能力。

六、透视

自欧洲文艺复兴以来开始利用科学的透视学原理，在平面

上表现有纵深感的三维空间画面，到现代的立体派诞生，产生
了形象各异的画面。在写实绘画作品中，透视占有很重要的位
置，视点定位高低、远近、右左都会影响画面的视觉效果。画
家在构思、构图的过程中，就像摄影师自如地运用变焦镜头一
样，根据构思将所表现的景物进行“推、拉”,从中选择符合自
己表现意图的视角。采用不同的视角观察对象，就会产生意境
各异的造型及构图。视觉的中心就是构图中的视觉中心，所以
很多画家常常把主体放在视觉中心附近。

中国的古代画论曾有过透视现象的论述。南宋画家宗炳在

《画山水序》中曾这样描述透视：“且夫昆仑之大，瞳子之小，迫
目以寸，则其形莫睹。迥以数里，则可围于寸眸。诚去之稍阔，
则其见弥小。”他讲的就是近大远小的“焦点透视”原理。东西
方在绘画的美学追求上存在着很大的差异，中国画家常以散点
透视表现视觉空间关系，咫尺可画千里江山，有些作品甚至视
点在画外。
在传统的装饰绘画作品中，多用平视体构图法。平视体构

图特点是将视点分散，所描绘的景物一律平视，不表现物象纵
深透视，只画最能体现物象特征和姿态生动的一面，因此平视
体比较注意影形效果，讲究形象互不重叠，前后物体互不遮挡。
平视体的构图画面空间可自由伸展，古代埃及壁画(图230)及中
国汉代画像砖、画像石(图231)艺术作品中，很多都是运用平视
体表现的构图。立视体是由平视体发展过来的，即在平视体的
基础上画出顶画、侧面。立视体的视点要交于所画景物，在表
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现建筑或家具的一个立面形各顶点，向左或向右画出45°左右
倾斜线。运用散点平行透视法画面可以自由向四周无限伸展。
平视体和立视体的构图，从中国传统的装饰艺术中可以看到丰
富的例证(图232)。

七、装饰风格的构图
与其他画种相比，漆画具有明显的装饰性倾向，这是由于

漆材料对创作的制约，也可以说是漆材料的基本属性所决定，
漆画更擅长于装饰风格的绘画、装饰风格的构图。装饰风格的
构图讲究形象处理规律化、秩序化、艺术语言程式化。作者通
过从生活原型中提炼，运用装饰性的语言进行艺术再现，其艺
术风格倾向唯美。装饰性的构图不受焦点透视法则的约束，可
以充分发挥作者的主观能动性，自由地安排画面空间，可以完
全不受自然物象、时间、空间、色彩条件的限制。但是装饰性
的构图又有较大的从属性，必须受装饰对象的功能、材质及加
工手段的制约。它的创作目的有时又把实用与观赏结合起来。
如建筑中的壁画、壁饰、屏风等都具有实用及观赏价值，这是
因为“装饰”缘于实用，它一定和某种实用目的发生联系。建
筑中的壁画必须从属于建筑的内外部空间，与之谐调，它不是
独立的架上绘画作品，其实用目的就是为了美化建筑的内外部
空间。屏风的功能体现在它可以将建筑内部同一个空间分隔为
不同实用区域，它具有半遮半挡的实用功能，并且能够美化室
内环境。
在创作题材方面，装饰风格的构图所包容的内容极广，从
宏观到微观，从抽象到具象，自然界中的万物，装饰艺术都有
涉及。装饰性的构图多是运用象征手法或自由拼接等形式来表
现主题及作品的思想内涵。

装饰性的构图在创作过程中，首先要确定画幅外边缘尺寸
及形状，可以是方形，也可以是长方形或不规则形。最初在构
图时，首先要确定好画面分割线或动势线，然后再确定形象的
主次，要求画面局部形象及线条符合画面的分割线或动向线，
使整个画面构成一个气韵贯穿的整体。在确定总的布局结构时，
就要决定局部与整体的关系，其目的是为了使主体突出，画面
富有节奏变化。装饰风格的造型处理，比较讲究画面的空白，这
是由于空白是实体形象的一部分，实体形象与空白共同构成画
面空间。很多形象需要空白来“衬托”,因为装饰风格的绘画构
图形象处理趋向平面化。“空白”在漆画作品中可能是黑漆或朱
漆的色块，也可能是蛋壳或银。如乔十光先生在1963年创作的
《福建线面》(图233),运用了装饰风格的构图原理，运用描金技

图232 四川汉画象砖

图233 乔十光 福建线面
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法，在黑漆板上表现福州人晾晒线面的劳动场景。作者将生活
中的具体物象概括成直线、曲线；人物处理简约，概括成全侧
面；画面追求装饰构图的完整性，形象无论远近、大小一律影
形完整，结构明确。为了表现形象特征，常常不按正常透视规

律处理形象，尽可能将人物处理成全侧面，人物之间不重叠。这
种结构及形象的处理给人清晰稳定的视觉感受。

八、漆画的色彩
生漆从漆树割采下来的颜色为乳状白色。经干燥后变为深
褐色。生漆再经过人工搅拌晒制，使水分蒸发而制成熟漆，又
称透明漆。透明漆并不是完全透明，而是半透明的褐色，因此
作漆画时用熟漆调入颜料制成色漆。
漆的色彩纯度，常常受调制颜料的媒介——漆的制约。由
于天然漆颜色为深褐色，调制色漆有时要用少量的桐油以提高
色彩纯度，但是天然漆的色漆颜色纯度比西洋绘画颜料的色彩
纯度低。使用时也不方便，因为漆的色彩干湿变化很大，而且
干燥后要经过一段时间，色彩才能还原如初，因此作画时必需
要有漆材料的操作经验，才能运用自如。
漆的色彩又具有一定的地域性文化特征。中国战国、秦汉

时期的漆器，多以红黑为主色调，这是因为漆更擅长对黑、红
两色的表现。劳动人民正是运用黑、红两色为后人留下丰富灿
烂的漆文化。黑、红两色在中国人眼里已成为相对持久稳定的
漆艺视觉符号。每当人们看到朱漆、黑漆的漆艺作品，自然会
想起战国、秦、汉时期的漆器。它已成为中国漆艺的象征性色
彩，具有独特的审美价值。
漆的色彩，远不如油画、水粉、水彩材料明亮饱和，它也

很难像油画那样表现出千变万化的微妙色彩，但是，这并不说

明漆画的艺术表现力差。漆画完全依据自身的表现体系，形成
了独立的艺术语言，这是由漆材料的特性所决定的。漆画材料
的表现力是借助漆材料的质感及材料肌理的半透明性所产生的。

它的色彩是装饰性的，趋向平面化。表现空间的冷暖变化不是

漆材料所长，它更擅长表现丰富的材料肌理和流动含蓄的抽象
美。
吴冠中先生说过：“素白的宣纸与墨黑的漆，都极美。朴素

大方之美，是我国传统艺术栖止的温床”。漆的黑色黑得深沉、
神秘、典雅、高贵，是任何一种材料都不可替代的。黑漆具有

一定的包容性，金、银、贝及素白的蛋壳都可以与漆产生十分

谐调的关系。它可以将自然界天赋的美材，纳入漆的门下，从

而丰富了漆艺的色彩。
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由此可见，漆画的创作，无论材料、技法，无论构思、构
图，都要用漆画的表现语言去思维。在制作过程中，要熟悉不
同的材料及技法之间微妙的区别，善于灵活运用传统的技法，
并且自觉接受漆画材料的工艺制约，通过长期的艺术实践，最
终一定能够创作出表现自如、具有个性特征的漆画作品。

第二节 漆画制作过程二例

漆画的工艺材料、表现技法及其独特的艺术语言是漆画的
立足之本。只有熟练掌握漆工艺材料性能及表现技巧时，才能
完成好漆画的工艺制作。同学们通过学习漆艺饰技法课程之

后，已初步理解漆画艺术语言的基本特征，在创作过程中要自
觉地接受漆工艺材料的制约，要利用漆画的艺术语言进行创作
构思，只有这样才能够充分发挥出漆画的视觉优势。
以用天然生漆和腰果漆的漆画制作过程为例说明如下。

一、《坐着的傣女》制作过程(用天然生漆)
(1)清理胎板。用5×10厘米左右平整的小木块，垫以400#

左右的水砂纸研磨。求平整，忌油渍。
(2)拷贝画稿(图234)。
(3)镶嵌蛋壳。傣女的衣服和头巾以鸡蛋壳镶嵌，头巾上的
少量花纹用鸭蛋壳镶嵌(图235)。
(4)涂漆。肤部涂肤色(白+红+黄+绿)漆，裙子涂透明漆，
背景涂朱漆(图236)

(5)铺铝箔粉。涂漆后，随即满铺90目左右的铝箔粉，入荫。
(6)再次拷贝。拷贝面部、手、脚的结构与裙子的衣纹。入

荫。

图234 拷贝图稿
图235 镶嵌蛋壳


